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Ricardo Mir6 Denis (1883-1940) constituye la voz poética mas legitimada dentro del
campo literario panamefio y del imaginario popular. Su poema “Patria” es aprendido
una y otra vez por las sucesivas generaciones de panamefios, al punto de que pervive
como uno de los iconos de la nacionalidad. El ensayo aqui presentado trata de acercarse
y releer el texto fundacional desde una perspectiva que evidencie lo axiologico y
estético del poema, en tanto que el mismo resulta una sentida legitimacion de los
valores de lo nacional dentro de las particulares caracteristicas del Istmo de Panama y
del sentido afectivo de pertenencia de sus habitantes.

Hace menos de un afo, la Republica de Panama celebraba su primer centenario de vida
independiente, conmemorando la gesta de su separacion de Colombia el 3 de noviembre
de 1903. No son éstos el lugar ni la ocasion para ahondar en las causas que motivaron a
los istmefios a erigirse en duefos de su propio destino, aunque vale seialar que los
historiadores y politdlogos mas licidos, tanto nacionales como colombianos han visto,
en su caracter de istmo, una natural tendencia a la singularidad geografica y la clave de
un temperamento colectivo distinto al de los pueblos vecinos.

Recientemente, de hecho, una voz autorizada -la de William Ospina (2004, 71) - evocd
certeramente y sin polémicas ya caducas- el Panama colombiano:

Antes de ser parte de Colombia, Panamé habia sido provincia independiente [dentro
del Dominio espafol( |, y su anexion a la republica colombiana fue una adhesioén
consciente al suefio bolivariano de una gran nacién en la América Latina.
Lamentablemente nuestros gobiernos centrales, que estaban aun mas lejos de Panama
espiritual que geograficamente, fueron indignos de esa alianza. Todavia nos recuerdan
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los panamefios que Bogoté no los tratd con el respeto y la consideracion que merecian,
que Bogota les impuso lo gobernantes y no tenia en cuenta las opiniones de la
comunidad, y a los visitantes nos cuesta explicar que esa actitud no es la de los
colombianos en su conjunto sino de la élite arrogante que ha gobernado el pais por
siglos y que trata con el mismo menosprecio a todas las otras regiones periféricas.

He hecho este brevisimo exordio para enmarcar el gesto critico en torno a un poema que
poetiza la categoria de lo nacional dentro del campo literario panamefio. Esto es, para
introducir una lectura exegética de el que es considerado —por todos los panamefios,
sin excepcion— “el poema nacional”. Hablo de “Patria”, de Ricardo Miro.

(Que puede significar para un panamefio del siglo XXI esta composicion de Miro,
texto-icono de la panamenidad? ;Como se lee a casi cien afios de su composicion?
(Cuadles son las apuestas €tico-estéticas que se despliegan en “Patria” y como hacérselas
legibles a un publico no panamefio? Son éstas algunas de las interrogantes que intento
explorar en las lineas que siguen.

Mir6 escribe “Patria” en 1909, durante su estancia como viceconsul de la Republica de
Panama. Habian pasado apenas seis afios del surgimiento del novel Estado cuando se
escribio uno de los textos que habrian de marcar indeleblemente el derrotero del
imaginario popular-nacional, en el que lo local y lo propio configuran —atin hoy— uno
de sus ejes fundamentales.

La permanencia de “Patria” en la memoria afectiva y literaria de mis compatriotas me
permite afirmar, sin lugar a dudas, que nos encontramos ante un texto canonico que
encarna —gracias a la dinamica cultural que ha generado— el paradigma de lo
fundacional, categoria cara a los estudios culturales tan en boga y que remite a textos
que sostienen, legitiman y reproducen la vision de mundo del grupo social o del
conglomerado nacional.

En el plano de la narrativa, criticos como la norteamericana Francis Jaeger (2003), de
Northern Illinois University, han tratado de ver la configuracion de los mitos
fundacionales de la panamefidad en la escritura novelesca de La otra frontera (1967), de
César Candanedo, y Luna verde (1941) y Gamboa Road Gang (1960), de Joaquin
Beleno. En efecto, afirma Jaeger que estas obras

son novelas que sostienen criticas fuertes de la politica estadounidense en la Zona pero
también se dirigen a la necesidad de llenar el vacio nacional y narrativo que existe
debido a la independencia problematica y el florecimiento tardio de la novela. Como
Panama no tiene la comodidad de ver sus origenes nacionales y novelisticos como
hechos envueltos en los misterios de una época lejana a la actualidad, recae en la novela
canalera la responsabilidad de construir los mitos fundacionales.

Si bien no invalido el aserto de Jaeger, hay que sefialar que, aunque dichas novelas
forman parte importante de canon literario mediante el cual la Escuela panamefia forja
en los alumnos el sentimiento y la identidad nacional, dicha formacion acontece antes
(cualitativa y cronologicamente) gracias al discurso poético nacional, primordialmente a
través del poema “Patria”.
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En la lectura que aqui ofrezco desarrollaré una exploracion semantica del texto,
heredera de una busqueda bartheana tras las lexias o minimas unidades de sentido
presentes en el itinerario de lectura (Barthes, 2001). A partir de alli trataré de
comprender el poema, esto es de integrarlo en redes significativas mas amplias que
incluirdn diversos marcos de conocimientos que van desde la Enciclopedia que recoge
la historia, la geografia y la cultura nacional hasta las perspectivas personales en cuanto
lector real y, por tanto, como ciudadano panamefio.

Diacrénicamente, “Patria” hace parte del corpus poético que fue fruto de lo que nuestra
historiografia literaria llama los poetas de la “primera generacion republicana” (Miro,
1999). Ricardo Mir6 encabeza esta pléyade de poetas deudores del Modernismo
rubendariano, pero atemperado por un lirismo posromantico que se expresara siempre
en metros propios de la tradicion lirica castellana.

Veamos, ahora, el texto... Me permito reproducirlo en su totalidad para ilustrar a los
lectores en cuanto a su mensaje, que sintetizo en el enunciado “la patria como recuerdo”
y en cuanto a su musicalidad, ya que el texto mantiene atn la métrica del verso
alejandrino y una rima consonante.

Reza asi el poema “Patria”:

iOh Patria tan pequefia, tendida sobre un istmo
donde es el mar mas verde y es mas vibrante el sol,
en mi resuena toda tu musica, lo mismo

que el mar en la pequefia celda del caracol!

Revuelvo la mirada y a veces siento espanto
cuando no veo el camino que a ti me ha de tornar...
iQuiza nunca supiera que te queria tanto

si el Hado no dispone que atravesara el mar!...

La Patria es el recuerdo... Pedazos de la vida
envueltos en jirones de amor o de dolor;

la palma rumorosa, la musica sabida,

el huerto ya sin flores, sin hojas, sin verdor.

La Patria son los viejos senderos retorcidos

que el pie, desde la infancia, sin tregua recorrio,
en donde son los arboles antiguos conocidos

que al paso nos conversan de un tiempo que paso.

En vez de estas soberbias torres con 4urea flecha
en donde un sol cansado se viene a desmayar,

dejadme el viejo tronco donde escribi una fecha,
donde he robado un beso, donde aprendi a sonar.

iOh mis vetustas torres queridas y lejanas:

yo siento las nostalgias de vuestro repicar!
He visto muchas torres, ol muchas campanas,
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pero ninguna supo, jtorres mias lejanas!,
cantar como vosotras, cantar y sollozar.

La Patria es el recuerdo... Pedazos de la vida
envueltos en jirones de amor o de dolor;

la palma rumorosa, la musica sabida,

el huerto ya sin flores, sin hojas, sin verdor.

jOh Patria tan pequefia que cabes toda entera
debajo de la sombra de nuestro pabellon:
quizas fuiste tan chica para que yo pudiera
llevarte toda entera dentro del corazon!

* Lexia 1°.:  ;Oh Patria tan pequeia, tendida sobre un istmo
donde es el mar mas verde y es mas vibrante el sol,

Mir6 se encuentra al otro lado del Atlantico cumpliendo —luego de una breve estancia
en Marsella— labores diplomaticas en Espafia. Desde all4, lo que a los ojos de cierto
calculo geopolitico resulta una debilidad —la pequefiez del territorio istmico—, para ¢l
representa un valor, un dato esencial, digno de recordacion. Los escasos 77.082 km? de
Panama pesaran en su animo mas que toda la extension territorial de la peninsula
Ibérica, ambito que —al menos en cuanto a las letras y a las artes— resultaba mas
fecundo para un esteta como Mird. Aparece aqui el primer asomo de valoracion
explicita. Mird, (neo)romantico al fin, valora el recuerdo de la naturaleza patria como un
legitimo objeto emocional. Asi, la patria se recuerda en su diferencia, esto es desde su
pequetiez territorial, su configuracion geografica y su particular paisajistica, propia del
tropico, “donde es el mar mas verde y mas vibrante el sol”.

* Lexia2*: en miresuena toda tu musica, lo mismo
que el mar en la pequefia celda del caracol!

Luego de recordar a Panama4 en su particularidad —digamos— fisica, Mir6 da cuenta,
por medio de una hipérbole transparente, de su nexo subjetivo con el propio territorio.
Lo sonoro de la patria va con €L, lo invade sin menoscabo ni reduccion. Mir6 lo percibe
—valga la figuracion— cual rugir del mar dentro de “la pequena celda del caracol”. El
poeta es el término analogo de una relacion que, aun desde la lejania, resuena con los
sonidos de su tierra. Se reitera entonces el valor de lo pequefio, de lo limitado capaz de
contener realidades inconmensurables... como la patria misma.

* Lexia 3*.:  Revuelvo la mirada y a veces siento espanto
cuando no veo el camino que a ti me ha de tornar...

iQuizé nunca supiera que te queria tanto

si el Hado no dispone que atravesara el mar!...

El refran popular reza que “nadie sabe lo que tiene hasta que lo pierde”. Salvadas las
proporciones, puede decirse que la lejania actiia (casi) siempre como acicate en relacion
con los afectos mas intimos o raizales, en este caso con el amor patrio. La distancia
activa la conciencia de lo que ya no esté al alcance de los sentidos. Es tal el choque
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emocional que dicha condicion le provoca al poeta, que éste confiesa: “Revuelvo la
mirada y a veces siento espanto / cuando no veo el camino que a ti me ha de tornar...”
El cuarteto es significativo porque revela la magnitud del nexo emocional con el terrufio
patrio. Mas cuando el poeta acusa un miedo subito y fuerte, asombro y consternacion,
ante la posibilidad del no retorno. Ante las versiones historiograficas y literarias que
hablan de una Panama sofiada y gestada en Washington D. C. (Diaz, 2003), el poema de
Mir6 resulta un mentis rotundo, pues revela una conciencia temprana de la patria que no
solo es verdadera sino que no se improvisa, en cuanto dicha impostura no podria
converger, como diria Pascal, con las razones del corazon.

* Lexia4*:  La Patria es el recuerdo... Pedazos de la vida
envueltos en jirones de amor o de dolor;

la palma rumorosa, la musica sabida,

el huerto ya sin flores, sin hojas, sin verdor.

Es clara la “teoria” de la patria de Mir6. La estrofa, estilisticamente repetida, lo afirma:
la patria es el recuerdo. Es, siguiendo las valencias semanticas que recoge el mismo
Drae, una realidad territorial a la que se pertenece por nexos emocionales o, como reza
el titulo de este trabajo, una memoria afectiva. Si la patria “es el recuerdo”, he aqui que
la memoria es una suerte de ancla existencial que permite recuperar las raices de aquello
que de lo vivido resulta valioso, rescatable o digno de evocar. La patria recuperada en la
memoria se torna en recinto metaforico que acoge la totalidad de la experiencia vital:
“pedazos de la vida / envueltos en jirones de amor o de dolor.” Y las imagenes
sensoriales que perviven como hitos dentro de la subjetividad: “la palma rumorosa, la
musica sabida, / el huerto ya sin flores, sin hojas, sin verdor.”

* Lexia 5%  La Patria son los viejos senderos retorcidos
que el pie, desde la infancia, sin tregua recorrio,

en donde son los arboles antiguos conocidos

que al paso nos conversan de un tiempo que paso.

Hay en Mir6 un decidido rescate de la Naturaleza como entorno necesario y favorable.
La convivencia serena con ésta —mar, sol, huerto o arboles como “antiguos
conocidos”— habla de otra apuesta tipica del ethos romantico: la que hace de la
naturaleza una realidad calida, acogedora, complice de la construccion del yo y no tanto
un espacio indomito que debe dominarse y conquistarse, segiin los postulados de la
Modernidad. Por otro lado, si el tiempo pasa inexorablemente, es necesario atesorar
marcas o imagenes que de alguna manera detengan su marcha o conserven lo hermoso o
terrible que se fue. Signos que testifiquen el paso del tiempo y de alguna forma nos lo
devuelvan. Més cuando ese tiempo se nos diluye lejos de nuestros “viejos senderos
conocidos / que el pie, desde la infancia, sin tregua recorrid”.

* Lexia 6™ En vez de estas soberbias torres con aurea flecha
en donde un sol cansado se viene a desmayar,

dejadme el viejo tronco donde escribi una fecha,

donde he robado un beso, donde aprendi a sonar.

Si, textualmente, la pequefiez, la geografia y el clima de la tierra istmena, junto al
atesoramiento intimo de los recuerdos, va constituyendo el conjunto axioldgico que
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resulta de la lectura de “Patria”, la confrontacion con lo otro, en este caso con lo ibérico-
europeo-occidental, aparece en esta estrofa como una estrategia discursiva que permite
la revalorizacion de lo propio frente a lo foraneo. Se percibe implicita una critica a la
magnificencia europea, a una civilizacion admirable —soberbia y durea— vy, sin
embargo, vieja, “cansada”, segun parece decir el poeta. Dejando de lado esta posible
lectura, es claro que el poeta prefiere aquello que le pertenece y es significativo dentro
de su propio recorrido vital. Aquello desde donde ¢l mismo se fue construyendo como
hombre y como panamefio: fechas memorables, el amor furtivo de un beso robado, el
lugar donde empezaron los suefios a andar.

* Lexia 7°.:  jOh mis vetustas torres queridas y lejanas:
yo siento las nostalgias de vuestro repicar!

He visto muchas torres, oi muchas campanas,

pero ninguna supo, jtorres mias lejanas!,

cantar como vosotras, cantar y sollozar.

Mird recuerda y recupera uno a uno los hechos, los lugares, las marcas con las que la
patria pervive en su memoria. Pero la evocacion, expresion de una dolida nostalgia, no
ha llegado atin a su climax. Mir6 se agita y confiesa su desazon. En la misma linea que
la estrofa anterior, en ésta declara sin ambages su ansia de raices, su opcion
inclaudicable por lo propio. Y lo representa a través de una de las imagenes simbdlicas
del barrio de San Felipe, nucleo urbano donde, por cierto, se consolidaron las gestas
separatistas de la Republica: la independencia de Espafia en 1821 y la separacion de
Colombia en 1903. Explico: las campanas que Mir6 afiora no seran otras que las de las
torres coloniales de la Catedral Metropolitana, cubiertas de concha nacar, sin duda mas
humildes que cualquier torre de una gran catedral europea. Pero eso no es obstaculo
para que el poeta declare su juicio afectivo, que es a la vez un nostélgico desgarro:
“pero ninguna supo, jtorres mias lejanas!, / cantar como vosotras, cantar y sollozar.”

» Lexia 8%.:  jOh Patria tan pequena que cabes toda entera
debajo de la sombra de nuestro pabellon:

quizas fuiste tan chica para que yo pudiera

llevarte toda entera dentro del corazon!

Mir6 concluye asi el poema que hasta el dia de hoy los panamefios aprendemos (casi)
como un segundo himno nacional. Recalca el valor de la pequefiez territorial de su
patria y juega con el concepto. Recurre de nuevo a la hipérbole para expresar la
intensidad emocional que lo envuelve al recordar la patria. Recuerdo que es aguijon y
medicina. Atiza el fuego devorador de la nostalgia, pero activa el mecanismo redentor
de la memoria que la escritura poética recoge. Panama vuelve al él, casi tierna, nifa:
“tan chica”, dice el poema. Cobijada bajo la sombra del pabellon nacional que
imaginariamente cubre todo el territorio, queda anclada en el corazon, esto es, en el
recinto interior mas verdadero. Ahi la resguarddé Mir6 para sobrevivir a su exilio laboral
en Barcelona. Ahi la hemos resguardado todos los panamefios para sobreponernos a
todas las celadas neocoloniales que luego de 1903 han signado nuestra historia. En lo
recondito del corazon la custodiamos para ser capaces —en union fraterna con todos los
pueblos— de construir nuevos y mejores rumbos para nuestra inica y comun historia.

86



Invet. pens. crit. (2006) 4:81-87
ISSN 1812-3864

Bibliografia

- Alarcon Nufiez, Oscar. Panama siempre fue de Panamé. Bogota: Planeta, 2003

- Alvarado de Ricord, Elsie, Aproximacion a la poesia de Ricardo Mir6, Panama
Incude, 1973.

- Barthes, Roland, S/Z, México, Siglo xx1, 2001.

- Castillero R., Ernesto J., Raices de la independencia de Panamd, Panama, Autoridad
del Canal de Panama, 1999.

- Diaz Espino, Ovidio, El pais creado por Wall Street. La historia no contada de
Panamd, Bogota, Planeta, 2003.

- Jaeger, Frances, “La novela canalera como acto contestatario de la naciéon panamefia”
lIstmo, Denison University ,The College of Wooster, nim. 7, nov.-dic. 2003.

- Mir6 Grimaldo, Rodrigo, Itinerario de la poesia en Panamé, Panama, Autoridad del
Canal de Panama (Biblioteca de la Nacionalidad), 1999.

- Ospina, William. “Panama, el pais del comienzo”. Cromos. 21 de junio de 2004

Pags. 70-71.

87



